Inedit si Consacrat
in conferinta cu tema
»Voces — Destinul beethovenian
(Integrala cvartetelor de coarde - I)”

Carmen Chelaru

Inedite si consacrate, astfel se doresc a fi evenimentele al caror sir a pornit joi, 6 aprilie, in
amfiteatrul Achim Stoia al Universitatii Nationale de Arte George Enescu din lasi. Profesorul
univ. dr. Gheorghe Dutica a initiat anul acesta doua cicluri — unul mai ispititor ca altul! — in
cadrul carora au avut loc deja trei intalniri: doud autoportrete componistice Cu compozitorii
Adrian Pop si Dan Dediu, in ciclul Opera omnia. Autoportrete componisitice si, iata, o
incursiune de interpret, prima intalnire-simbol din ciclul Aula Magna. Conferinge doctorale.
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conferinta a constituit uvertura,
ce va fi urmata de altele trei (in
tot atatea sdptamani consecutive din luna octombrie anul acesta), fiecare dedicata unei
perioade de creatie beethoveniana si avand in centru cele 17 capodopere cvartetistice.



Cum era de asteptat si de dorit, muzica a fost preludiul si postludiul conferintei: la inceput,
partea a treia din Cvartetul nr. 15, op. 132, intitulata de compozitor Canzona di
ringraziamento offeria alla divinita da un guarito, in modo lidico; in final, Cvartetul nr. 11,
op. 95 Serioso.

Profesorul Dan Prelipcean a evocat, intr-un parcurs liber, drumul artistilor Voces — cu
precadere al celor doi membri fondatori, fratii Prelipcean — Bujor (prim-violonist) si Dan
(violoncelist): inceputurile, pasiunea pentru universul muzical cameral, greutati si satisfactii,
vise si impliniri, atingerea culmilor perfectiunii artistice si loviturile destinului... Au fost
depdnate amintiri despre intalniri providentiale si mentori de neuitat — George Hamza,
Wilhelm Georg Berger, Friedrich von Hausegger, Vilmos Tatrai, Uzi Wiesel si, mai presus de
toti, maestrii Cvartetului londonez Amadeus: Norbert Brainin, Siegmund Nissel, Peter
Schidlof, Martin Lovett.

Cvartetul Amadeus: (in fata, st.) Norbert Brainin — vl.
I, (in fata, dr.) Martin Lovett — cello,

(in spate, st.) Siegmund Nissel — v1. I1, (in spate, dr.)
Peter Schidlof - vla




Un drum lung, presdrat cu piedici neasteptate, dar si cu impliniri artistice greu de masurat, de
la anonimat la universalitate, pe care vorbitorul I-a asemanat cu cel al Maestrului clasico-
romantismului vienez.

Intre altele, Dan Prelipcean a comentat coeziunea timbrali ce se naste rar, datorita

prin extinderea culorii timbrale a primului violonist (zis si primum inter pares) asupra
celorlalte trei instrumente; asa s-a nascut timbrul inconfundabil al catorva — putine! — cvartete,
intre care Amadeus (prin Norbert Brainin) si discipolii acestuia, Voces (prin Bujor
Prelipcean).

Destinul muzicienilor Voces i-a indreptat pe acestia catre spatiul si spiritul cultural germano-
austriac, cu care s-a contopit temperamentul lor sud-est european, rezultand un fericit si
original stil interpretativ: fara asprimea, dar cu precizia si migala germane, fara
superficialitatea, dar cu acea sonoritate unica vieneza, fara simplismul, dar cu maleabilitatea si
intuitia balcanica. De la Amadeus — ai carui trei membri proveneau din scoala interpretativa
vieneza — Voces a cunoscut si a preluat inconfundabilul ton vienez, precum si intelegerea
aparte, de o profunzime unica, a stilului beethovenian, prin filiera, putem spune, directa [1]:
Norbert Brainin — Max Rostal [2] — Carl Flesch [3] — Jakob Griin [4] — Joseph Bohm [5]... —
Beethoven!

,,La Koln, unde s-a petrecut intalnirea, super-specializarea noastra cu acei «dumnezei» ai
Cvartetului Amadeus — isi amintea profesorul Dan Prelipcean —, un spectator ne-a invitat sa
purtam o discutie. A comentat si a comparat interpretari ale unor cvartete celebre — Amadeus,
Borodin si Smetana — si ne-a plasat pe noi, Voces, intre aceste formatii, extrem de putine in
lume, pe care le-a numit «de muzicanti»! Nu avea insa in vedere sensul peiorativ. Se referea
la acei putini, care au reusit sa-si modeleze o sonoritate unica si o abordare stilistica cu totul
aparte. In privinta dificultatii binecunoscute a abordarii unor pagini muzicale sunt ferm
convins ca astazi in lume exista doar cateva ansambluri care pot oferi publicului cea mai
importanta integrala muzicala: Integrala Beethoven!”[6]
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Vorbind despre Integrala Beethoven, profesorul Dan Prelipcean a atras atentia asupra modului
in care sunt grupate cele 17 cvartete, in sase concerte. O derulare cronologica n-ar putea fi
conceputa decat pentru specialisti, intrucat, pe masura ce se apropie de final, lucrarile devin
mai dense, mai lungi, cu o problematica de limbaj si de expresie tot mai complicata. De aceea,
Voces a optat pentru o configuratie mai echilibrata, care sa contina cate o lucrare din fiecare
perioada de creatie a compozitorului si sa aiba totodata un mai pronuntat grad de atractivitate.

Merita de asemenea a fi amintitd configuratia semnificativa a constelatiei tonale a celor 17
cvartete beethoveniene 1n desfasurarea prezentata de Voces, evocata cu acel prilej (in prefata
ultimului concert) de compozitorul Cristian Misievici si re-expusd de profesorul Dan
Prelipcean:

,,Forma Integralei cvartetelor de coarde de Beethoven /.../ reprezinta, prin ea insasi 0
expresie a spiritului dramaturgiei beethoveniene. O alternanta de clar si obscur, o succesiune
de suisuri si coborasuri, o galerie de caractere complementare, o constructie muzicala in sine
sustinuta de piloni solizi: op 132 1n prima seara, apoi op 131, op 127, op 130, op 133 si, in
aceasta ultima seara, op 135.

In forma prezentata, cele 17 cvartete alcdtuiesc, prin centrii tonali principali, o serie de 17

sunete, serie care se deschide si se inchide simetric [am adaugat — sus, ordinea concertelor,
jos, ordinea cvartetelor, a.n.]:
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Nu voi Incerca sa caut in reprezentarea sonord pe care ne-o ofera aceasta metamelodie, vreo
incifrare ascunsd, ci ma voi multumi sa observ ca ea se arcuieste asemenea unei bolti
complicate, a cérei cheie de bolta este:”[7]
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... 0 varianta — comenta prof. Dan Prelipcean — a celebrei melograme B-A—C—H!

La aniversarea unui sfert de veac de activitate (in 1998), Voces a prezentat Integrala la lasi,
pe scena Filarmonicii — sase concerte in sapte seri aproape consecutive (23-29 octombrie),
incheind, doua zile mai tarziu (31 octombrie) cu un nou regal muzical: Cvintetele cu doua
violoncele de Brahms si Schubert si Cvartetul nr. 4 de Sabin Pautza; invitat de onoare Martin
Lovett, violoncelistul Amadeus.



Iasi, octombrie 1998, sala Filarmonicii Moldova. Voces in repetitie cu violoncelistul Martin Lovett

Cu acel prilej, compozitorul Cristian Misievici a prefatat cele sase concerte Beethoven prin tot
atatea Elogii, intitulate astfel: Elogiu la Opus 132, Elogiu imperfectiunii, Elogiu
anonimatului, Elogiu umbrelor, Elogiu lasului, Elogiu la o integrald. Intrucat aceste
alocutiuni au fost concepute pe masura muzicii careia i-au fost dedicate, iar profesorul Dan
Prelipcean le-a evocat in recenta sa conferinta, voi reda aici scurte extrase semnificative.

,,Cvartetul opus 132 este o opera minunata si poartd nimbul singuratatii — chiar si printre
individualitatile puternice ale Integralei beethoveniene. Eroarea, absurdul propozitiei vine insa
din faptul ca Opus 132 nu ar fi putut exista fara celelalte opus-uri, iar acestea din urma nu s-ar
fi implinit fara el. «Ce nevoie l-ar fi adus pe lume, mai devreme sau mai tarziu, daca s-ar fi
tras din nimic ?» — spune Parmenide intr-un poem al sau.” (Elogiu la Opus 132)

,La Neiko exista o poarta numita de japonezi cea mai frumoasa poarta din Japonia. /.../
Privita de la distanta, poarta de la Neiko este expresia perfectiunii. De aproape, insa, se
observa in ornamentica minutioasd, un element sculptat cu susul in jos. Daca se intreaba de
ce, raspunsul vine invariabil: pentru ca zeii sa nu fie gelosi pe perfecsriunea omului. /.../
Ramane de inteles faptul ca, dintre atat de diferitele pozitii fatd de muzica ale celor cu funcrii
importante in institugia muzicii, privilegiul de a putea ajunge cel mai aproape de perfectiune,
pentru a se bucura de aceastd apropiere, este privilegiul publicului, al celor care se ocupa cu
contemplarea muzicii. Pentru ca sentimentul perfectiunii sa se nasca, el trebuie sa-si gaseasca
auditoriul pregatit, cu mintile si inimile treze si deschise.” (Elogiu imperfectiunii)

,»2Anonimatul se manifesta in doud ipostaze fundamentale si distincte. Anonimatul ca stare,
/.../ cum spune Plesu, zgomotos si dibaci — dar in toate cazurile fara sa lase urme /.../ La
antipod std anonimatul constient, anonimatul ca o conditie asumata. /.../ In arte, in muzica,
mai cu seama, datorita caracterului sdu colectiv, anonimatul trebuie sa reprezinte 0 conditie



deontologica. /.../ Revin la modelul Voces. Patru puternice si contrastante personalitati si
totusi patru capete plecate in fata muzicii, cu care si prin care se identifica. /.../ modelul
Voces nu se reprezintd numai ca model estetic; el este, inainte de toate, un model etic, model
de care, cu totii, avem astazi atata nevoie: nevoia de a-l vedea si asculta, nevoia de a-|
intelege, nevoia de a sti macar ca el exista.” (Elogiu anonimatului)

,Cuvantul umbra semnifica nu inexistensa a ceva anume, ci neexistensa in forma si substanta
fizica, dar existenta spiritului acelui ceva anume. Impalpabilitatea nu inseamna neaparat
pierderea identitatii. /.../ Personalitati care s-au impus in istoria Cvartetului Voces sunt multe
si diverse. /.../ prin Cvartetul Amadeus, un fir nevazut al muzicii pe care o canta strabate
timpul si leaga Cvartetul Voces de Joseph Hellmesberger, de Adolf Busch, de Joseph
Joachim, de Brahms, de Beethoven, de Haydn si Mozart. Umbrele lor fac ca stralucirea
interpretarilor semnate Voces sa fie atat de vie.” (Elogiu umbrelor)

,ZAnotimpul lasului este toamna, cu lumina ei de miere, cernuta printre frunzele Copoului.
/.../ Desi, nu vad de ce anotimpul lasului nu ar fi vara, vara teilor impovarati de floare sau
iarna zapezilor curate si linistilor cristaline cu care este tivit orasul pe la marginile sale, sau,
poate, primavara... /.../ Intre gloriile prezentului, la loc de cinste se afla faptele Cvartetului
Voces, fapte care, la lasi, peste tot in tara si peste tot in Europa /.../ acopera pagini insemnate
in istoria muzicii de camera. Sa ne bucuram si sa ii pretuim pentru ca au ales sa rimana ieseni,
pentru ca fara ei, lasul ar fi fost mult mai sarac.” (Elogiu lasului)

,,Cvartetele beethoveniene reprezinta — fiecare in parte si toate la un loc — expresii sonore
esentiale de o forta dramaturgica neobisnuita chiar si pentru dramaturgul Beethoven. Fiecare
opus dezvolta un tip de drama care isi trage seva din opusurile anterioare, fara sa li se
revendice de fapt, drama care — rezolvata sau nu — genereaza drame ulterioare. /.../ daca
Beethoven poate fi considerat un melodist, acest lucru se datoreaza, cred eu, in cea mai mare
masura, cvartetelor de coarde. De la densitatea neobisnuita a dramaturgiei lor si pana la
programatism n-ar fi fost decét un pas. Beethoven a ezitat sa-1 faca — nu fara dificultate —
anticipand cu o geniala intuitie artificialitatea muzicii cu program.” (Elogiu la o integrala)

In conferinta din 6 aprilie, profesorul Dan Prelipcean a evocat si alte conexiuni providentiale
datorate destinului. Asa a fost intalnirea, unicd, dar memorabila, dintre membrii Cvartetului
Amadeus cu George Enescu, la putin timp dupa fondarea ansamblului, in cursul anului 1948,
in localitatea Bryanston din sudul Angliei, unde compozitorul roman fusese invitat pentru
cursuri. Tinerii (pe-atunci) muzicieni Amadeus au fost profund impresionati de felul in care
Enescu comenta si exemplifica la pian, totul din memorie, cvartetele beethoveniene.
Intelegea forma, structura si continutul muzicii in cele mai profunde sensuri imaginabile.” —
isi amintea Martin Lovett. [8]

Aceastd conexiune a produs altele doud, peste timp: una catre trecut, cu intelesuri ascunse ale
componisticii beethoveniene, alta cu patru vocesi, aflati (asemenea amadeusilor, cu trei
decenii si jumatate In urmad) In plind ascensiune si configurare stilistica interpretativa (anii
"81-"83).

In loc de incheiere, la autenticitatea sonoritatii Voces, construita de-a lungul a patru decenii si
jumatate, trebuie adaugata dimensiunea scenicd a ansamblului, accesibild doar auditoriului —



unui anumit auditoriu! — perceptibila in mod direct si unic. Este acea contopire a imaginii cu

sunetul, a privirilor si gesturilor venite din patru directii convergente, unite cu muzica intr-un
flux/fenomen inefabil, care trece din scena in randul auditorilor, se amplifica, revine in scena,
se reintoarce. .. s.a.m.d. Prezenta scenica a Cvartetului Voces a avut mereu darul sa amplifice,
fara cuvinte, sugestia discursului sonor.

Voces cu Vlad Hrubaru la vioara a ll-a, in pragul aniversarii 45

[1] Aceasta constituie doar una din ascendentele interpretative, care i-au conectat pe muzicienii Voces cu
universul beethovenian.

[2] Max Rostal, 1905-1991, violonist, violist si profesor austriac, devenit ulterior cetitean britanic. A studiat cu
Carl Flesch. A fost profesor la Berlin Hochschule, Guildhall School of Music (Londra), Musikhochschule din
Koln si la Conservatorul din Berna (Elvetia). Intre elevii sau s-au numarat membri ai Cvartetului Amadeus.

[3] Carl Flescb, 1873-1944, violonist si profesor nascut in Ungaria. A studiat cu Jakob Griin, la Conservatorul
din Viena. Intre elevii sai se numara: Ivry Gitlis, Ida Haendel, Max Rostal, Henryk Szeryng.
(nederlandsmuziekinstituut.nl)

[4] Jakob Griin, 1837-1916, violonist maghiar, elev al lui Josef Bohm, concert-maestru al Filarmonicii vieneze si
profesor la Conservatorul din Viena. (https://de.wikipedia.org/wiki/Jakob Gr%C3%BCn )

[5] Joseph Béhm, 1795-1876, violonist evreu maghiar, elev al lui Pierre Rode. In perioada 1819-1848 a fost
primul profesor de vioara la Conservatorul din Viena. Intre elevii si: Joseph Joachim, Georg Hellmesberger-
Sr. (bunicul lui Josef Hellmesberger-jr., profesorul lui Enescu la Conservatorul din Viena), Jakob Griin. A
interpretat, alaturi de violonistul Karl Holz, violistul Franz Weiss si cellistul Joseph Linke, cvartete de
Beethoven, sub indrumarea directa a autorului. (https://en.wikipedia.org/wiki/Joseph B%C3%B6hm)

[6] Carmen Chelaru, Filarmonica Moldova la 65 de ani, Editura Fundatiei academie AXIS, Iasi 2009, p. 243

[7] Cristian Misievici, Sase elogii la Aniversarea Voces, lasi, octombrie 1998, text transcris

[8] Voces 25, caiet-program aniversar, Filarmonica Moldova Iasi si Fundatia pentru o Societate Deschisa
Romania, octombrie 1998, p. 38
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